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Vorausschau

alexander konstantinov
vom 8.12.2001 bis 17.4.2001 in der
gorbelheimer mihle.

zeichnungen, installationen und das
kiinstlerbuch »descartes«

gitter, formulare, gegeniibergestellt
den arbeiten u.a.von agnes martin,
attila kovacs, james hugonin.

helmut schmidt-rhen
poesie der systematik,
werkschau aus 35 jahren,
gorbelheimer mihle,
friihling 2002

alexander rogl|

lichtvertikale

Uber fluBlauf +
konzeptzeichnungen,
fotos und modelle
seiner eingriffe

in architektur und
platze

go6rbelheimer miihle
17.11. 2001 bis 17.4.2002

erdfinung
am samstag, dem 17.11.2001 von 16 bis 22 uhr
am sonntag, dem 18.11.2001 von 16 bis 22 uhr

parallel hierzu

die ausstellung von friedhelm tschentscher
in der gorbelheimer mahle

und die ausstellung von felice varini

in der ausstellungshalle ossenheim.

Alexander Rogl

1952 in Regensburg geboren
1973-75 Ausbildung als Grafiker

Arbeiten im &ffentlichen Raum
(in Auswahl, alphabetisch nach Orten)

Amberg, Marienkrankenhaus, 1992

1976-78 Studium an der B fiir freie
und angewandte Kunst in Minchen

seit 1978 freischaffender Kinstler

lebt und arbeitet in Regensburg

Einzel- (E) und Gruppenausstellungen (G) in Auswahl

1983 Stadtische Galerie Regensburg (E)

in der und im
Bad Homburg, Deutschlandzentrale
der Basler Versicherungen, 1991
Berlin, Verwaltungsgebaude der
Allianz Versicherungs-AG, 1999
Lichtinstallation in 6 Fluren der gesamten vierten Ebene
Berlin, Allianz Treptowers, 2001
Laserinstallation am Hochhaus, temporar
Breitenbrunn, Stadtplatz, 1999

1984 Museum Ostdeutsche Galerie, Reg 9(G)
1988 Galerie Pospieszcyk, Regensburg (E)

mit Entwurf der
Frankfurt/M, Dresdner Bank, Farstenhof, 1997
Farb- und Spie ion in der zweiten Ebene

»Augenblicke«, Villa Stuck, Minchen /
Museum, Osnabriick /

Museum fir Aktuelle Kunst, Utrecht (G)

1991»Lumen Naturale« mit Projekt »Odysseus«,
Stadtische Galerie Regensburg (E)

Galerie Pospieszcyk, Regensburg (E)

1993 Galerie Masset, Manchen (E)

Projekt Schio Gebelkofen (E)

Lindinger + Schmid, Regensburg (E)

»Lichtraumes, Museum Folkwang Essen (G) und

1994 »Lichtrumer, Bauhaus Dessau (G)

1995 Projekt »Odysseus Il«, Messegelande FrankfurtM (E)
Projekt »Bild-Retransfer«, Regensburg (E)

1996 Galerie Kiaus Lapke, Frankfurt/M (E)

Galerie Hoffmann, Friedberg (G)

Lindinger + Schmid, Regensburg (G)

1997 Pasinger Fabrik, Minchen (G)

Lindinger + Schmid, Regensburg (E)

2001 Galerie Hoffmann Friedberg (E)

Frankfurt/M, Schim Kunsthalle, 2001 Laserinstallation
in der Rotunde und auf den Frankfurter Dom
anlaBiich der IAA, fr »General Motors Artnight«
Frankfurt/M, ADAC Hessen-Thiiringen, 2000
Farbkegel, Deckengestaltung aus Plexiglas in der
Haupthalle
Landshut, Dresdner Bank, 1995
Spiegelobjekte im Innenhof
Magdeburg, 1996

L

an einem
Gebaude
Passau, Rathaus, 1997
Entwurfszeichnungen und Modell
Regensburg, Am Fechthof, 1992
Stahlskulptur
Regensburg, Volksbank, 1993
Grafikserie im Eingangsbereich
Regensburg, Rathausplatz, 1995
Projekt »Bildretransfer«,
temporére GroBprojektion am historischen Rathaus
Regensburg, 1997
Temporére Wasserinstallation an der Steinemen Briicke
Regensburg, Postbank, 1996
Objekt in der Schalterhalle

far
1999/2000 Stahlobjekte (dreiteiliges Gesamtkonzept)
am Vorplatz, Innenhof und in der Eingangshalle
Regensburg, Universitatsklinik, 1994
Bilder und Grafiken
Wetzell, Satellitenbodenstation / Institut fir Geodasie,
1996 dreiteiliges Objekt im Versammiungsraum
Wien, Universitatskliniken/Aligemeines Krankenhaus
1993, Objekt in einem Treppenhaus

Kataloge
Alexander Rogl

Galerie Pospieszczyk, Regensburg, 1988
Alexander Rogl, Lumen Naturale

Stadtische Galerie Regensburg, 1991
Lichtraume

Museum Folkwang Essen, 1993,

Bauhaus Dessau, 1994

Seite 82-85 und 118

Kunst in den Treptowers

Allianz Versicherungs-AG, 1998

Im Gehen Sehen

Kunst in der Allianz Versicherungs-AG, Berlin
edition hoffmann, 1999

Seite 74,75

Abbildungen
1 Blick in ein Multiskop mit Fledermausskelett,
Stahl, Spiegel, Matiglas und Tierpraparat,
2 Blick in ein Multiskop mit Taubenschadel, Spiegel,
Matiglas, Tierpraparat
3 Blick in ein Multiskop mit Fluoritkristall
4 Multiskop mit Fledermausskelett, 1995
Stahl, Spiegel, Mattglas und Tierpraparat,
Hohe ca. 180 cm
umseitig:
Regensburger Dom
mit Laserinstallation Odysseus, 1991, Argoninlaser
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