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wir freuen ns auf ihven besuch.

galerie hoffmann

florstédterstrasse 10 b

61169 friedberg-ossenheim

Felice Varini
geboren 1952 in Locamo, Schweiz
lebt in Pars.

zelausstellungen (Auswahi)
2001 hier und jetzt» Galerie Hoffmann, Friedberg
2000 «LaBourse etla Vier,
‘anclenne bourse du travail, Valence
1999 Ciinica Aesthetica, New-York
Studio Trisorio, Naples.
Ghapele Jeanne dArc, Thouars
Museo Carilo Gil, Art in Situ,
La Torre de los Vientos, Mexico City
1998 Galerie Jennifer Flay, Paris
La Criée- Centre D'art Contemporain, Rennes
1997 «Points de vue sur Wolsberg» Wolsberg Suisse
Yvonne Senou / Projets, New-York
1995 Galleria Primo Piano, Roma.
1993 Musée d'Art Modere, ARC, Paris
1892 Le Consortium, Dijon
1988 Biennale do Venise
Musée de Winterthur
Domaine de Kerguehennec,
Centre dart Contemporain, Locminé

Gruppenausstellungen (Auswahi)
2000 «Vrai Semblants, Besangon
«Consonnanze 2. Echi e rlessi nella collezione,
Museo cantonale @Arte, Lugano.
<At Unlimitod Fore / 31 / Bale. Bale
“incursion/escursion»,
Ecole Supérieure des beaur-Arts de Nimes. Nimes
1999 «Panorama 2000+, Centraal Museum, Utrecht
«Projekte zum Lichtparcours, Braunschweig 2000+,
Kunstverein Braunschweig
1998 50 espéces dlespaces» Colections du Centro Georges
Pompidou, Musée national dart moderne,
Centre do Ia villl Charié, Marselle.

Mon travail

«L'hypothase d'un tableau volé» MAMCO Genéve

1997 <L bel aujourdhui» Oeuvres dune collection privée,
Nouveau Musée de Vileurbanne
«Regel und Abweichungs Stiftung flr Konstruktive und
Konkrete Kunst Zirich
«In Transits The Swiss Insttute New-York

1996 «Collections, collection, Musée d'Art Moderne de
Saint-Etienne

1995 «Passions privées», Musée d'art Moderne de Ia Ville
de Paris
«Niele Toroni, Felice Varini», Studio d'Arte.
Contemporanea Dabbeni, Lugano

1994 FARET Tachikawa, Japon
«Bar, Varini, Verjux», «Le Tour», Galerie Verney-
Caron, Villeurbanne
«Lespace en dialogue», Kunsthale, Krems

1993 «Curios & Mirabilia», Chateau dOiron, Oiron
«Le monde en éclats, foeuvre en effraction,
Galerie Yvon Lambert, Paris

1992 Exposiion Universelle, Pabelon Suizo, Séville

1991 «Acquisitions des Amis du Musée National At
Modemen., Centre Pompidou
«Art on Edge, Sezon Museum of Modern Ar, Tokyo
«Lato Sensus, Charlottenborg Musée, Copenhague/
Kampnagel

1990 «Pas niimporte ou le solel», Villa Arson, Nice

1989 «Reflexion, Museum Fridericianum, Kassel

1988 «3En, Sydney At Space, Sydney

ol il sinscrit. Cette architecture ost et domeure lo support
premier de ma peinture. Jinterviens in situ dans un lieu chaque
fols différent et mon travail évolue en relation aux espaces que
Je suls amené & rencontrer. En général je parcours le liou en
relevant son architecture, ses matériaux, son histoire et sa
fonction. A partir o eten

o influent sur la forme
de lnstallation mon travail garde toutefols son indépendance
quelles que soient les architectures que jo rencontre. Je pars
dune situation réelle pour construire ma peinture. Cette réalté
st jamais altérée, effacée ou modifide, elle mnteresse et elle
miattie dans toute sa complexité, Ma pratique est de travailer

référence & la deniére pice que [al réalisée, o définis un point
de vue autour duquel mon intervention prend forme. J appelle
point de vue un point de Iespace que je choisis avec précision:
il est généralement situé & hauteur do mes yeux ot localisé de
préférence sur un passage obligé, par exemple une ouverture
entre une pidce et une autre, un palier efc.... Je n'en fais copen-
dant pas une régle car tous les espaces n'ont pas systématique-
ment un parcours évident. Le choix est souvent arbitaire. Le
point de vue va fonctionner comme un point do lecture, cest-a-
dire comme un point de départ possible & 'approche de la pein-
ture et e lespace. La forme peinte est conérente quand le spec
tateur se trouve au point de vue, le traval rencontro lespace qui
engendre une infnté de points de vue sur la forme, Ce nest
donc pas  travers ce point de vue premier que je vois le travail
effectué; celui-ci se tlent dans 'ensemble des points de vue que
e spectateur peut avoir sur ui. Si'établis un rapport partculier

»ici et Felice Varini

Mein malerisches Werk entwickelt sich unabhangig von der
Architektur auf die es sich leg. Diese Architektur ist der unab-
dingbare Hinter- und Untergrund meiner Malerei. ch greife ein,
direkt,in situ, der Ort istjedes Mal verschieden und meine Arbeit
entwickelt sich i Relation zu den Réumen, die man mir vor-
stellt, um durch-

Gffentliche Auftrage (Auswahi)

2000 CEuvre du troisiéme miliénaire , Vileurbanne
‘Sapporo Dome, Sapporo, Japon

1998 Collection «ALLIANZ» Siége central Treptower Parc,
Berlin
Collection: Musée d'art Modere de la Vile de Paris

1997 Museo Cantonale D'Arte , Lugano, Suisse

1996 Nouvelle Ecole d‘Architecture de Nancy, France

1995 «Cing cercles & la quove leu leu parking du Grand
Jardin, Vence, France

1994 «Faret Tachikawan, Tachikawa Tokyo, Japon

1992 Chéteau de Oiron, France

Publikationen
1999 «Felice Varini», Textes : Johannes Meinhardt
Edition : Edizioni Studio Dabben, Lugano (Suisse)
1993 «Felice Varin 46 pibces & propos et suiten,
entretien de Jac Fol avec Felice Varini,
Editions Lars Moller, Baden (Suisse)

Audio-visuelle Dokumentationen

1997  «Felice Varini» Réalisation : Christophe Loizilon
Production : Agat Films, Centre G, Pompidou
21", frangals

1993 «Felice Varini» Réalisation: Giovanni Varini
Production : Musée d'art Moderne, ARC, Paris

Vidéocassette VHS Pal ou Secam, 22!, couleur, francais

Wissenschattliche Arbeiten dber Varini
Mathieu Berteloot «Le Viden,

Ecole darchitecture de Lille - 46me année.

Grazia Verzasconi «Felice Varini: sguardo su un
lavor in corso-«, Université de Zurich,

Anish Kapoor, Peter Downsborough, Felice Varini,
Doktorarbeiten, Ecole de Architecture de Lille,
dleme année

Mémaire élaboré sous la direction de

Franck Vermonde

et sich, wenn dieses mdglich ist, an einem notwendigen Durch-
gang, z.b. einer Offung zwischen einem Zimmer und dem nach-
sten, auf einem Treppenabsalz etc... lch mache daraus aber
kein Dogma, denn alle Réume haben nicht zwingend einen vor-
‘gegebenen Weg, Die Wah it oft zufalig. Der Bickpunkt wird
wie eine These funktionieren, das heiBt wie ein moglicher Aus-
‘gangspunk fur das Begreifen er Malerei und des Raumes. Die
‘gemalte Form ist koharent, zusammenhangend, wenn der Be-
trachter sich im Blickpunkt befindet. Wenn dieser den Blickpunkt
verla, 1481 sich die Arbet auf den Raum ein, er erzeugt unend-
lich viele Blickpunide au die Form. Nicht der erste »zentrale.«
Blickpunk! bewerkstallgt meine Arbelt, or ist einer von méglichen
vielen des Betrachters auf diese. Wen ich einen bestimmten

B don baulchy die EinfluB auf

laufe ich den Ort, immer wieder, und entdecke seine spezielle
Architektur, seine Beschaffenheit, .. seine Materialien, seine
Geschichte und seine Funktion. Ich gehe von seinen verschiede-
nen réumiichen Gegebenheiten aus, im Kopf habe ich sicher
auch die Erinnerung an die letzte Arbeit, die ich gerade realisiert
habe, so definiere ich einen Blickpunki, einen Projektionspunki,
um den meine Intervention, mein Eingriff Form annehmen wird
Ich nenne Blickpunkt einen Punk! im Raum, den ich mit groBer
Sorgfalt wélhle: E liegt meistens in meiner Augenhohe und befin-

die Form der Installation nehmen, herstelle, so behlt meine
Arbeit dennoch ihre Unabhangigkelt, wie auch immer die Archi-
tekturen seien, denen ich begegne. Ich gehe von einer realen
Situation aus um meine Malerel zu konstruieren. Diese Realtat
wird niemals verfalscht, negiert oder verdndert, sie zieht mich in
hrer ganzen Komplexitat an. lch habe ein bestimmtes Verfahren,
ch arbeite »hier und jetzte. Felice Varini

beobachtungen zu den arbeiten von felice varini

die zentralperspektive, der »point de vue«, der eine sicht auf
projizierte Kiare geometrische formen setzt, zu »verfuhrerische,
das war lange mein eindruck der arbelt varinis. abbildungen
haben mir den aufbruch dieser formen in die architektur nicht
vermittein konnen, das erstaunen Gber die vielaltdieser sich auf-
splittemden fragmente, durch meine eigene bewegung, sicht far
sicht erzeugt, das konnte ich mir nicht vorstellen. jetzt habe ich
s mit vielen gesehen und erlsbt und bin begelstert!

varini hat ein Kares gespir 0r die suggestive kra eines raumes
und setzt i mit seiner form, oder seiner aktion das fehlende
‘gegenteil entgegen. er arbeitet nicht im »white cube«, als idea:
lem raum, sonden dort, wo andere zwecke bestimmen. er wahit
sich die »un-orte«, oder andere laden ihn dazu ein. der biroflur,
die tiefgarage, die atrien, das stadion, das In seiner hohlen ge-
brde den besucher klein werden 1461, ohne ihn, wie versprochen,
2u befrelen, das fasziniert inn und er wendet sie um, zuletzt
Sotzte er dom chaotischen stadiraum von mexico city, der von
der gier nach werbeflachen total aufgefressen wird, sttt einer
schenen forme 4 siw-riesenpanoramen, die verlorene sicht auf
den stadischen raum, - nur noch vom flugzeug her zu sehen —
mitten in die werbefldchen. er arbeitet schoinbar suggest
gegen die suggestion. adelheid hoffmann
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Sauare H. Champion, Paris 1999 (Projekt)
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