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Das Verhalten abstrakter Kunst.

Besitzt Kunst ein Wesen? Henri van der Velde war sich ganz sicher:

Der Kiinstler misse nur imstande sein, das innere Wesen jeden
Gegenstandes nach auRen hin anschaulich zu machen.

Doch nicht jeder Kinstler wollte ihm darin folgen.

Wassily Kandinsky ersetzte den animistischen Beguff "Wesen" mit dem
“Wesentlichen", das sich um vieles abgeschwachter nur auf das
Entscheidende und Eigene eines Kunstwerkes bezieht.

Dennoch meinte er in seiner ersten theoretischen Schrf

"Das Geistige in der Kunst", 1910, Kunst habe einen "inneren Klang",
der mit dem Seelischen des'Menschen korrespondiere.

Der Mensch besitze ein Wesen, die Kunst dagegen nur ein Wesentliches,
aber zwischen beiden gébe es so etwas wie ein Gespréch.

Inzwischen ist die abstrakte Kunst vlelsemge dee gegangen, sie
folgte Kandinsky, oder wies ihn ab und betonte konkreten, realen
Qualitaten einfacher Formen und Farben, jenseits aller Bezuge auf die
Seele des Betrachters (konkrete Kunst).

Oder sie zeigte auf andere Werte, die vor allem die Wahrnehmung von
mathematisch erklarbaren, geometrischen Formfeldern betraf

(Op-Art, Nouvelle Tendence systematische Kunst), oder

Wahrnehmung von Bewe: iun gen, die zumeist unvorhersehbar und kaum in
Worte fassbar verlaufen (kinetische Kunst)

Die Fra%e was denn jeweils das "Wesenthche“ in der abstrakten Kunst
sei, ist bisher niemals ein fur alle mal beantwortet worden.

Sobald ein Kinstler der abstrakten Kunst in dieser Frage nicht der
Antwort eines Kollegen folgt, stellt sie sich ihm erneut.

Wie heif3t die Antwort des englischen Bildhauers Norman Dilworth?

An der Wand eines Treppenhauses in Amsterdam scheint sich sein
schwarzer, kantiger und gezackter Holzstab so zu "verhalten”, als

kréche ein'Etwas von unten senkrecht die Wand empor. Oben scheint es
sein Ende zu haben. Dort bildet ein Kubus die erste Zacke des
Stabrdicken, dessen Zacken immer weiter auseinanderliegen, je welter

die Zacke vom oberen Kubus entfernt liegt. Es handelt sich um

Kunstwerk im Zustand der Progression und diese geometrische Formanon
‘eA\IneLZunahme oder Abnahme st typisch fir ein konstruktivistisches

Oder soll der ezackte Stab doch eine Raupe darstellen, die die Wand
emporkriecht? "Nein", erklart der englische Kiinstler, er wirde
niemals die Natur nachahmen, niemals sie darstellen, héchstens neben
ihr und mit ihren Prinzipien arbeiten.
Da darf dann schon ein schwarzer Hclzs(ab sich so verhalten, wie eine
Raupe, auch wenn sie nicht gemeint ist.
Andere solcher Stébe von Dilworth bdumen sich sogar vom Boden hoch
und scheinen sich in des truktur der 1 munter am
Boden fortzubewegen,- schemgar naturllch
Die Werke sug%eneren ein Betragen,
Andere Holzstabe, die am Ende gebundelt sind, stehen staksig auf dem
Boden, streben stachellg in die Luft, als ob sie rundum FuRe hatten,
die nicht alle %Kelchzemg gebraucht wirden, oder sie scheinen um
sich selbst schwingend zu tanzen.
Dilworth zeigt mir eine Muschel, die er in seinem Atelier bewahrt:
Niemals kdme es ihm in den Slnn diese Muschel darzustellen, aber ihr
struktureller Aufbau rege ihn an, *I"don’t want to find an image in
it. It is the parallel to nature which fascinates me. | don’t want to
work from nature either. I’'m working from the opposite direction.

m objective in what I do", erklart er mir.
"Para loxically you get nearer to nature, if you eliminate mimicry."
Eher fiihlt er sich Klinstlern wie Paul Kiee und Hans Arp verwandt, die
einst duRerten:
"We allow the work to be as nature does."

Warum sollten auch abstrakte Formen nicht Assoziationen von Gebarden
hervorrufen?

So selbstverstandlich ist das nicht, denn Erinnerungen an Flguratlves
und Erzihlhaftes sind fir orthodoxe Konstruktivisten verpén

Gerade die englischen Neo-Konstruktivisten der sechzlger/sxebzsg
Jahre, die sich die Sgstematlker nannten (Anthony Hill Jeffrey teele
u.a.) glauben an die Schénheit der mathematischen Forr

sie zeigen Ordnung als eine spirituelle Ordnung, Bewegung d
seriellen Form, ausgewogene Verhltnisse der Bildelemente zuemander
Progressionen, Fel sxrukxuren, Formentwicklungen...

ozu also noch n ins A e
S0 als kannten konstruktive Formen ht nur in einem bestlmmten
Verhal(}ms stehen, sondern auch noch ein ihnen eigenes Verhalten
zeigen?

Eine Ausnahme bildet der Kiinstler Kenneth Martin, der verstorbene
Freund Norman Dilworths. Dessen hdngende und sich um sich selbst
drehende kinetische Skulpturen durften ihre "Lebensart” freimiitig_
zeigen, z.B. ihre schwingenden Ténze in der Gestalt einer sich ewig
drehenden Spirale. Sie scheinen in einer melancholisch stimmenden
Anmut befangen denn sls tanzen ja niemals aus ihrer Spirale heraus
in den freien Raum hi
Kenneth Martin, ein Konstruknwst der zweiten Generation, arbeitete
schon als Konstruktivist alter Schule unorthodox.
Er verstand die Jugend, diskutierte mit ihr und stellte stets
gemeinsam mit jingeren Kinstlern aus. Dilworth war einer von ihnen.

Das Verhalten eines Kunstwerkes war in der englischen Bildhauerkunst
der sechziger und SISbZIQel Jahre vor allem das Thema eines
Nicht-Konstruktivisten
Barry Flana%ans ZWEIEE driickten beispielsweise an einem Punkt
?egeneman er, so dal$ sie im Kreis am Boden aufgestellt ein Gerist

ur ein Zelt ergaben Seine Leinenstticke hingen von einem Stab herab
und _trugen ihr eigenes Gewicht und die Spannung des Gewebes vor.
Ein Tauende kringelte sich am Boden, Sécke lagen und driickten
aufeinander, jedes Material tat tatséchlich, was es kann, und das -
im Kontext der Kunst - auf durchaus vergniigliche Weise.

Die Natur des Materials lelgte sich im Zuge dieser "soft art" oder
auch "arte povera" sich selbst als Thema und Konstruktlonsgrundlage
des Werkes vor.

Inzwischen ist Flanagan allerdmgs ein Bildhauer figurativer
Broncebilder geworden. Nun asen, die sich in allerlei
Haltungen tummeln: Sie zelgen SICh im Sprunge, im Gestlkulleren und
sogar im Boxen, als waren es Menschen.

Das Thema des Verhaltens ist nun nur noch dar estellt und nicht mehr
leibhaftig im Material des Kunstwerks anwesen:

Im Werk Norman Dilworths fehlen alle drei Formen an Gebaren.

Weder |aRt er seine Arbeiten sich bewegen,

noch fihrt das Material seine Eigenschaften vor,

noch glbt es eine Abbildung von Haltungen, die ‘einem Tier oder
Menschen abgeschaut wéren.

Seine Devise ist, "that the work has to explain itself", wie er im
Gespréach Barry Barker bekannte und dazu erklérte "Thev are not
abstractions from another reality. They are real within their own
terms. | am not attempting to make an illusion of something else.”

In seinem Amsterdamer Atelier tragen Dilworths kleine Holzskulpturen
an der Wand ihr Benehmen vor, als seien sie abstrakte Hande, die sich

in immer anderer Weise entfalten. Zwar bestehen sie nur aus ‘schwarzen
Kuben und ihren Hélften, die der Kinstler in immer andere

gebracht hat, aber dennoch scheinen
sie dadurch zu gestikulieren: sie ballen sich zusammen, entfalten

sich, weisen irgendwohin, quetschen sich aneinander, grelfen in den
Raum, schiieRen sich zusammen etc.

Dilworth nennt sie "Generations” und erzéhlit, daB er gerne in solchen

Serien arbeite: "l like to make families of works which share t

same origins.” An sich nur abstrakte Holzskulpturen fihren |hre

"behaviour-activities” vor, die mich an kalllgraphlsche Zelchen

erinnern. Und in der Tat holt Dilworth nun einen K:

ostasiatischer Kalligraphie hervor, dle ihn seit Ian?( m beschafngt

In den 50er Jahren war er mit dem chinesischen Knstler Tseng Yu

befreundet, der ihm die chinesische Kunst nahebrachte. Doch mehr als

eine ferne Assoziation gibt die Kalligraphie ihm bisher nicl

Dennoch interessiert sich Dilworth fir die harakterlslerung jedes

Tuschzeichens bei glelchzemger Beibehaltung der strikten

Abstraktion. Auch ie Familien seiner schwarzen Kubenkonsuukuonen

an der Wand konnten aus den verschiedenen Charakteren besteh

"I feel each one is an organic thin |n |tse1f » sagt er, "and

want each to arrive to an image o

Niemals wolle er das Berechenbare als elgenen Wert vorstellen wie

andere Kinstler des englischen Konstruktivismus, wenn er auch ein

Jesultenschule besucht habe, die groBen Wert auf System und Ordn ung
Isgt habe, und wenn er auch auf der Akademie (der Slade School)

als Schiler des akademischen Malers William Coldstream (1900-1987)

den Wert des genauen MaRnehmens auf der Leinwand erlernt habe.

Aber das alles sei nur Mittel zum Zweck. "It must be more than pure

measurement. | don’t want the plan behlnd it to be that obvious. |

like to leave the doors open so that you can pursue many directions."

Deshalb gibt es auch kaum Vorzeichnungen

Coldstream brachte seinem Schler bei, da® man erst am Werk selbst

die Probleme I6sen konne und nicht am Entwur

SchlieBlich ist es auch Dilworth nicht wichtig, seinen ArbeitsprozeR

von vornherein zu Uberwachen.

Er wolle sich vom Ergebnis selbst uberraschen lassen und hére auf zu

arbeiten, wenn das geglickt und ein entstanden sei, wenn das

Werk "flir sich selbst” stehe und seinen elgenen Raum beanspruche

"I feel that it has it’s own presence and that things are almost o

of control.” Es muR also mehr dabei herauskommen, als der Kuns(ler

selbst erwartet hat. Jedes Werk einer Familie zeigt einen anderen

Charakter, Eigenschaften eines Verhaltens, die den Anflu; emer

Mentalitat suggerieren und nicht etwa den eines psychiscl

Zustandes. Der Habitus eines Werkes, sein "behaviour" |st

Wesentliche dieser abstrakten Kunst. n man denn dlese Mentalltat

beschreiben kénnte, dann vielleicht auf grund des Léchelns, das sie

beim Betrachter verursachen: Das Benefimen der Dinge weist auf die

lllusion ihrer Lebensfreude hin (in der Suggestion des Tanzens,

des In-die-Luft-Stakens, des Spreizens efc.)

Humor und die Disziplin des Konstruktivismus schlossen sich bisher

aus: bei Norman Dilworth kommen sie zusammer

Antje von Graevenitz, 1991

Norman Dilworth

1931 geboren in Wigan, England
1952-56 tudium an der Slade School of Arts,
University College, Lond
1956-57 Stipendium des ranzosnschen Staates, Paris
Norman Dilworth lebt in Amsterdam und Paris

;EAussteIIungen (Auswahl) nach 1980

lele Swart Amsterdam
Sally East, [

Rikje Swart, Amsterdam
Galerie Rurnpff Haarlem
Plus-Kern, Briissel

Van Roy, Amsterdam
Art Affairs, Amsterdam
Art Affairs, Amsterdam
Inge Romberg, Borken
Hoffmann, Friedberg
1992 Durhammer, Frankfurt
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hemen-
1980 "Pler and Ocean” (Organisator zusammen mit
Gerhard von Graevenitz), Hanard Gallerv, London
und Rijksmuseum Kréller-Miiller, Otterl
1981 ‘onstrukc]l;a w Procesie”, L
1982 "Room for Thought", Wanderausstellung Arts Council
1984 Beelden aan de Linge", Acqu
Galerie Ornis (mit eter Lowe und Kenneth Martin)
Small is beautiful”, Galerie Zapiecek, Warschau
"Haarlemmerhout Svmposlum Frans Hals Museum

1985 "Process und Konstruktion", Miinchen
"Beelden op de Berg", Wageningen
1986 "Stichting beelden Park", Dordwijk

Konfrontatie”, Aalst
ISamqung Etzold" Museum Abteiberg Monchengladbach

1987 e ecke, the cornev, Ie co\n" Gall Hoff
'MAR(S) IA‘87", erie Hotimat
"Ruimte als Ateller"‘ (1 Prels)

1988 Stichting Kunst Buiten, Utre

"Geometric Art in the Ne(herlands 1985-88",
Wanderausstellung in den U.S.A

4. Internationale Triennale der Zelchnung, Wroclaw
.die ecke, the corner, le coin”, Museum in Si
Sculpmres de Hollande en Camargue”, AI?UBS Mortes

-ledendaagse Kunst op Klein Format", Aa

Sculpture™, Fort a/d Dre

celdende Kunst Bler\nale Noord-| Holland" Hoorn

british - systematisch”, Stiftung k.K., ich
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