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1935 in Hamburg geboren

1955-58 Malerei an der HfbK Hamburg

1959-63 Studien in Amsterdam, Berlin,
Florenz, Madrid

1965 erste plastische Arbeiter

1981 breis der Heitland-Foundation
Edwin-Scharff-Preis
Hamburger Kanstlerstipendium

1982 Riickgabe des Scharff-Preises
aus kulzuxpnlmschen ot

1984 Casa Baldi, Olevano Romano
Deutscher Ki

jan
meyer-rogge

Plastische Arbeiten von 1977 - 1987

Emzelauss(ellungen (Auswahl)
1970 Forum Kunst, Rottweil
Gnlena Dréscher, Hamburg
1972 Museum am Dom, Liibec
1975 Atelier Glasmeier, Celseakirchan
1980 ‘Stillwasser', Museum
1981 Galerie Falazik,

vom 25. April - 27. Mai 1987

Einladung zur Exdffnun;
am Samstag 25. April 1987 ab 14 Uhr
am Sonntag 26. April 1987 ab 14 Uhr

Samtag 25, und Sonntag 26.4, jeweils 18 Uhr,
iert Jan Meyer-Rogge den Aufbau einer

Studio A, Otterndorf
"Verzweigter Raum', Kﬁnsllerhnus
Weidenallee, Hambury
1982 Kunstverein Flcibur
1983 Stddr. Galerie Vlllmgen-Schwennlngen
1984 'Standpunkte' Kunsthalle Hambu;
1985 Kunsthalle Wilhelmshaven
Kunstverein Wolfenbiittel
1987 Galerie Hoffmann, Friedberg

Gruppenausstellungen (Auswahl)
1973 'Visuell )

Nationalgalerie Bellin
1981 'Natur - Skulptu:
Wiirttemberg. Kunstrerein, Suntgarc
1985 'Der Baum
Kunstverein Heidelberg
1986 'Von zwei Quadraten'
Wilhelm-Hack-Museum, Ludwigshafen
1987 'Krieg und Frieden'
Hamburg, Minchen, Moskau, Leningrad

Jan Meyer- Ragges plasnsche Arbeiten sind

nicht Abbild von etwas anderem, noch sind sie
odelle fir erwas, Sie sind nicht Abstraktion,

denn jedes ihrer Teile und jede Arbeit als ein

Ganzes ist ebenso abstrakt wie konkret.

Plastik ist hier nichts, was sie nicht selbst ist

und aus sich selbst entwickelt.

Meyer-Rogge entwirft seine Arbeiten

Reibrect, er geht nicht von einer gesch)ossenen

Formvorstellung aus, sondern entwickelt sie aus
oder

Material, aus der Erfahrung mit seinem Material
- in dieser Werkgruppe aus Stahl und Holz.

Sein Vorgehen ist also kein serielles, sondem
ein prozeBhaftes.

Skulptur als kérperhaftes Volumen, die gegen
den Raum sich abschlieft, Skulptur als Masse,
die zur Demonstration von Machtanspruch ge-
raten kann, ist ihm fremd. Deshalb ist fir ihn
die Frage nach der jeweils adiquaten

Dimension entscheidend:

Ausgehend von kleinformatigen Proben, flicht,
verspannt, verschrinkt er die Teile im Wechsel-
spiel der Krifte. Das Verhiltnis von Linge und
Gewicht der einzelnen Elemente bestimmt dabei
die Spannkraft des Ganzen, den Punkt des
Gleichgewichts. Ex vergrfiert seine Elemente
also nur bis zu dem Mafstab, in dem sein
Material die notvendige Schverkraft und
Energie

Plastik.

Zur Ausstellung gibt die Edition Hoffmann

zusammen it einer sumerisiten und signierten
Zeichnung des Kinstler
Wahrond dor Ausstellung gilt eln Vorzugsprels,

Vorausschau 1987
30. 5. - 1. 9. Leon Polk Smith, Nwe York
17. 6. - 22. 6. Art 18'87 Basel, Stand 212.227

hoffmann

edition & galerie a. hoffm
dokumentation konstruktivor kun
gbrbelhcimer mihle (s-bahn 6) 06031/2443
d-6360 friedberg 5 (bruchenbriicken)
Sffnungszeiten: di-do, so 11-19 uhr

Formfindung - nicht Gberhdht - wird identisch
mit dem Ergebnis, auf das es letztlich
ankommt.
Meyer-Rogge geht nicht von einer Philosophie
des Raumes aus, nicht vom entgrenzten Raum.
Auch Raum ist fir ihn das Erfahrbare, Begeh-
bare. Seine Arbeiten fordern dazu auf, sie zu
umgehen, ihre Entwicklung im Raum aus ver-
schiedenen Ansichten nachzupriifen. ist ihr
Freiheitsraum und zugleich ihr it
Element. Denn die Stibe, Winkel, die Rollen
und_ Holzpfeiler (quasi Umkehrung von Sockeln)
greifen in den Raum aus, grenzen Raumsegmen-
te aus oder ein, konkrete Stibe als sichtbare
‘Linien' evozieren unsichtbare Konturen un
schaffen so Plastik in einem unbekannten Sinne.
Wie sich diese plastischen Form-Fiigungen
offen zum Raum verhalten, ist der Betrachter
aufgefordert, sich mit ihnen den Raum zu
erschliefen.
satz unverschleierter, werkgerechter
Materialien, die Beschréinkung auf minimale
Mittel und einfache technische Handgriffe
erfordern eine aufmerksame Sensibilitat im
Ungeng mit Kunstwerken, die otz ihrer

die

nicht Uberwdlugung iss sein Ziel, gonderm
Exfahthaskelt gomil dor Gidto und Reichweite

e Wirkung von
Leichtighsit, Fraiheit, Splel I epsten Siine
(auch das Spiel von Licht und Schatten)

Kérpers, der Aug
Augen -Mas.

So sind diese Arbeiten bezogen auf den
Menschen, zugleich auf die Stille und Konzen-
tration, die ein Innenraum hergibt, bezogen auf
Boden und Wand, auf Architektur.

Ja, sie stellen eine Art freier Analogie zur
Architektur dar. Wie diese sich auf das Ver-
hiltnis von Tragen und Lasten grindet, bringt
Meyer-Rogge seine Arbeiten auf den Punkt,an
dem Fallen und Halten ins Gleichgewicht kom-
men: keine Kunststiicke und keine Experimente,
sondern Realisierung einer Harmonie von Frei-
heit und Bindung. Denn wie jeder Teil seine
Energie erst im Geflige des Ganzen entfaltet,
hat das Ganze nur Bestand als Gefiige, in dem
jeder Teil notwendig und gleichberechtigt ist.
Wie Stahl und Holz 'organisch’ reagieren, sich
durchbiegen, aufsteigen, hervorspringen, wird
das konkrete Ganze zu einem Organismus.

Sind also seine Arbeiten nur sie selbst, in sich
funktionierend und doch nutzlos vorhanden,
verweisen sie zugleich liber den Bereich des
Physikalischen hinaus.

Nicht nur sind sie Organismen. Das Thema, das
sie formulieren, ist ein Thema, eine Grund-
bedingung und Herausforderung menschiichen
Lebens. Gleichgewicht ist ebenso stabil wi
labil, sbenso harmonisch wie hichat verletslich
- die dsthetische Anmutung enthilt eine
geistige, ethische Kategorie. Kinstlerische
‘Praxis' wird zum Beispiel bewuBten Welt-
verhaltens; Techne im urspriinglichen Wortsinn

al

Jan
Bauen, als Sichtbarmachen von Strukturen und
als Herstellung freier Ordnung.
Insofern haben seine’ Arbeiten doch modellhaften
Charakter.
Hanna Hohl



