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lehrt an der fachhochschule, dortmund

lebtin linen

1938
195862

seit 1970

der folgende text wurde 1977 fii die kanadische kunstzeit-
schiift, the structurist” geschrieben und in nr. 17/18, 1978
gekirz! in englischer sprache verdffentiicht. er bezieht sich
auf fragen von donald mcnamee und ist teil einer dokumen-
tation tiber européiische relief-struktur-kinstler.

die fragen sind gerichtet auf das konstruierte relief allge-
mein, auf seine herkunft und die einordnung der eigenen
arbeit, auf das problem der farbe, auf die eigenart der eige-
nen reliefs, ihre beziehung zur natur, wissenschaft, techno-
logie, architektur und stadtischem umraum, auf die weiter-
entwicklung und die wirksamkeit des mediums refief in
kunstschulen.

4. raumstruktur 29, 1972173
85x85x28 cm

samml. kunstmuseum, bonn

ist nicht zu ibersehen, daB ich das chemieprodukt weiBes
arcylglas verwende, ein plattenmaterial unterschiediicher,
vorgegebener stérken, das neutral und homogen ist, und
ebenso, daB meine objekte friiher zum teil, im augenblick
ganz, vom kunststoffachbetrieb unter verwendung maschi-
neller techniken hergestellt werden. auf der anderen seite
versuche ich mich dem zunehmenden druck zu entziehen,
der durch das immer mehr auf den markt und in unser be-
wuBtsein dréngende angebot an industriell gefertigten pro-
dukten entsteht

dem verschleiB durch die vielfalt der produzierten dinge
setze ich die einfachheit meiner objekte entgegen.

7. architektur und stédtische umgebung sind weitgehend
negatlv gepragt durch den verlust an maB, ordnung, ein-
sehbarer und erlebbarer struktur, zeichenhaftigkeit und
idenditét als wichtiger parameter menschlicher existenz. in-
dem ich versuche, nach diesen parametern zu arbeiten,
kbnnten meine objekte als modelle fiir eine neue auseinan-
dersetzung mit der umweltgestaltung betrachtet werden.
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1. ich verbinde den begriff des abstrakt konstruierten reliefs
mit dem begriff des konkreten objektes als einem nicht iber
sich selbst hinausweisenden ganzen

meine objekte sind nichts anderes als ihre materiele gege-
benheit als raumliche situation, bei der aus dem zusammen-
wirken des rationalen plans, des konkreten, neutralen mate-
rials, des lichts und des

die asthetische information zusammengesetzt is

die arbeiten sind prinzipiell einsehbar 6intellektuelle kom-
ponente). und sinnlich erlebbar (emotionale komponente).

2. in meiner theoretischen examensarbeit im fach bildende
kunst, 1 r den konstruktivismus” analysierte ich
die leftiinien von de stij, den russischen konstruktivismus
und suprematismus, liber das bauhaus, iiber die konkrete
kunst bis hin zur nouvelle tendance. mein direkter anknip-
fungspunktin meiner eigenen arbeit war die systematik der
schweizer konkreten kunst.

1959 entstand mein erstes systematisches, nach zahlen-
reihen geordnetes, weiBes relief

3. meine objekte sind wei als ideale gegenstande im hin-
biick auf das einfallende licht, das die struktur durch schat-

5. susfenrtet 11,1977
Bax
.4, gundrmann, gelsenkchen

8. ich denke, daB wir uns nicht in der zeit befinden, in der
man utopien entwerfen konnte, wie es die pioniere des fri-
hen konstruklivismus im kontext mit den gesellschaitlichen
umstanden getan haben. ich weiB nur, daB wir nicht in for-
malismus erstarren dirfen und versuchen mussen,
sinnzusammenhang unserer arbeitin der gesellschaftichen
wirklichkeit immer wieder zu analysieren, um ihre bedeu-
tung zu erkennen.

9. wir milssen den umstand beriicksichtigen, daf die gene-
ration, die heute an kunst- und designschulen studiert
durch einen UberfluB an stimulantien wie fernsehen, auto-
verkehr, werbung, warenangebot etc. gepragt ist, deren
auswirkung sich haufig in passivitat und enttauschung dar-
stellt. Hier muB eine , wiederbelebung" der verloren gegan-
genen kreativen moglichkeiten und eine systematische for-
derung der wahmehmungs-, erlebnis- und gestaltungs-
fahigkeit einsetzen, damit das selbstvertrauen entstehen
kann, das die grundiage fir die in zukunft zu losenden ge-
staltungsaufgaben bringt.
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3.relef 18°/18°, 1967
89x89x5 cm

tenbildung iiberhaupt erst hervorbringt. (in den jahren 1968/
69 machte ich auch versuche mit farbig fluoreszierendem
material, das auch in besonderer weise lichtabhangig ist.
gab es aber bald wieder au! wel e natichkekt des e

april-ausstellung '80

h. bohm

objekte von 1960—80

der kiinstler ist samstag und sonntag anwesend.
samstag, 19. april'80 ab 14 uhr

sonntag, 20.april’80 ab 11 uhr

spater nach telefonischer vereinbarung

vorausschau: 1980
— ian tyson und jo Ihewellyn-tyson, england

fials (farbiges acrylglas
neutralitat und umversah\a[ stand).

4. meine arbeit ist gekennzeichnet durch die objektivitat
ifrer mittel, das heiBt, durch meinen verzicht auf mystfika-
tion. sie versucht damit, eine direkte kommunikation zwi-
schen dem kinstler dber das werk zum betrachter zu errei-
chen.

5.indem ich feststelle, daB ich meine reliefs als konkrete ob-
jekte verstehe, existieren sie — theoretisch zumindest —
ohne analogien in ihrer idenditt. interpretierend ist aber
nicht auszuschlieBen, daB der gedanke der progression als
stetig

gen findet.

6. zu wissenschaft und technologie — und man miBte wei-
terfragen zu ihren geselschaftiichen foigen — stehen meine
arbeiten in einem dialekiischen zusammenhang. einerseits

mmi.p. Kenitz, essen

arbeiten n offentlichen sammiungen

amsterdam  peter stuyvesant foundation
basel das progressive museum
im kunstmuseum
bonn sammlung der bundesrepublik
deutschland
bonn stadtisches kunstmuseum
bochum stidische kunsigalere
belgrad 28] savremene umetnosti

gelsenkirchen Stidtische kunsisammiung
Koblenz stadtisches museur

lausanne musés cantonsl des beaux arts
ludwigshafen  stadtisches museum

monchen-  stadtisches museum,

gladbach sammiung etzold

minchen  bayerische staatsgemalde-
‘sammiun,

new york mc crory corporation

newyork  museum of the state university

stutigart institut iir auslandsbeziehungen

ulm stadtisches museum
wiesbaden stadtisches museum
zagreb galerije grada zagreba

- arbeiten mit papier
u.a. holweck, glockner, de vries, gayor

— berliner konkrete: badur - brandt - schon

~ hermann glockner, dresden

hoffmann

edition & galerie hoffmann
dokumentation konstruktiver, konkreter kunst
d-636 friedberg 5 (bruchenbriicken)
romerstr. 47, telefon 06031/7433

einzelausstellungen (auswahl)

1964 emden
1966 minster

kunstkabinett, mit miller-domnick
galerie wilbrand, mit dohr und nickel
einfiihrung albert-schulze
vellinghausen
galerie fischer-steinhard, katalog-
vorwort Karl gerstner
1968  koin galerie reckermann

berlin galerie daedalus
1969 solothurm  galerie tschanz

1967 frankfurt

esslingen  galerie new aesthetics, katalogtext
hans-peter riese
bochum galerie m, mit hilgemann
1970 nyon galerie historial

genua galleria la polena,
katalogtext serge orlandini

mailand galleria diagramma
brescia galleria sincron
1971 detmold galerie sibylle schmidt
turin studio di informazione estetica
katalogvorwort arrigo lora-totino
bielefeld galerie jesse
rapperswil  galerie 58,
einfihrung dr. franz billeter
ent plus-kern, mit ritz und kriegistein

g
1973 brissel galerie disque rouge

essen ruhrkohle ag,
einfihung pro.dr. dieter honisch
amsterdam  galerie sw
stutigart galerie ualer-oth
bochum galerie m
1974 koin galerie reckermann
saarbriicken  galerie st. johann,

Katalogtext dr. ulrich schmidt
bonn galerie circulus

1975 unna hellweg-museum,
einfiihrung hans-peter riese
1976 essen galerie gunther und schwan,

einfiihrung hans-peter riese
golsenkirchen sidisches museum
gelsenkirchen _ gaerio pa
Sniihring ar siegired iz

kansascly, et researeticonter, exi
einfiihrung frank your
stutigart galerie el it el

1977 hamburg  galerie beckmann
berlin galerie bossin
Katsiopext eugen gomiinger
galerie hilger u. schs
galerie hoffmann

1979 bochum
1980 friedberg



